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METODOLOGÍA  Y PROCESOS DEL TRABAJO GRÁFICO.
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El grabado es un medio que nace de la necesidad de reproducir o multiplicar una imagen. Su razón de ser está fundamentada en el hecho de comunicar a un determinado grupo de personas una idea; es por esto un medio de comunicación más que un medio de creación como lo son la pintura y la escultura. Es importante anotar que éste hecho no implica que no pueda ser creativo, ya que muchas cosas hechas con el grabado no son fácilmente producibles con otros medios.
En el grabado hay tres etapas que deben ser definidas y entendidas separadamente por una parte, para evitar confusiones y hacer más fácil el proceso creativo y por otra, por que cada una de estas tiene su propia finalidad, sus propios elementos, conceptos y resultados prácticos. 
1º El Proyecto.
El proyecto es el objeto principal del trabajo gráfico. Es lo que queremos o quisiéramos producir. Debemos saber porqué y para qué producimos una determinada imagen y porqué la queremos multiplicar.  Partimos entonces de una idea inicial basados en cosas que vemos, que soñamos, que pensamos, que creemos o que amamos o cualquier otra excusa que nos haga producir una imagen determinada. Producimos entonces esta imagen ayudándonos de medios, como son: el dibujo, la fotografía, la fotocopia, etc.

Hay que tener en cuenta entonces que los medios de reproducción como la xilografía (linóleo) aguafuerte, litografía, serigrafía, etc. no ofrecen todas las posibilidades, sino que tienen límites específicos para cada uno. Por lo tanto nos vemos en la necesidad de adaptarlos por medio del lenguaje gráfico, utilizando por ejemplo: puntos, líneas, planos, planos de color, texturas, tonos etc.,  a la imagen que queremos reproducir.  Esto nos lleva a la necesidad de tener un dominio del lenguaje gráfico,  para poder traducir la imagen al medio que vamos a utilizar, conociendo las restricciones y aprovechando las cualidades de cada uno de los medios.  Por todo esto es conveniente trabajar en el proyecto sobre el papel, para prefigurar todas las posibilidades. No debemos olvidar que en proceso posterior a la impresión, las imágenes quedan invertidas, si las proyectamos inicialmente invertidas obtendremos un resultado controlado que no nos traerá ninguna sorpresa.
2º El Grabado.
Incisión,  corte,  talla,  surco,  huella.  El grabado en sí es el acto de producir una huella sobre la plancha, la cual dejará a su vez una huella sobre el papel, acción que se puede repetir, produciendo así una huella múltiple, producto de una sola acción sobre  la matriz o plancha. Esto supone, entonces, un determinado número  de materiales  a saber:

Las planchas. Son las superficies que reciben la imagen que será reproducida. Estas superficies deben ser maleables, resistentes y sólidas; existen numerosas superficies adecuadas al grabado, por ejemplo: El barro, el yeso, la piedra, la madera, (Triplex, Hard – Board, cartón, corcho, papel), el metal (Acero, cobre, aluminio, zinc, plata). Materiales sintéticos (Plásticos – nylon, acrílicos, Neolai – linóleo). Cada una de estas superficies es susceptible de ser grabada, siempre y cuando se utilicen las herramientas adecuadas para hacerlo.

Las Herramientas. 
Para grabar cada material existen muchos tipos de herramientas y estas pueden ser construidas por el grabador, de acuerdo a sus gustos y necesidades.  También se pueden comprar, lo cual supone un gasto bastante grande.

Herramientas de madera, que se utilizan para trabajar el barro, con formas diversas y hechas de  maderas distintas.

Las gubias, existen de muchos tipos, metales, tamaños, y formas.  Normalmente para el trabajo del Neolay (linóleo) o la madera son suficientes o básicas tres tipos de herramientas: media caña, cuchillo, en V.

La Puntaseca, o punta para grabar, de acero fuerte, (calibres diversos).  Es una punta fina que debe ser redondeada para que grabe la lámina solamente cuando se hace la fuerza necesaria para ello.

El raspador. Rascador, Rasqueta, es una herramienta triangular de acero y templada, que se utiliza para raspar la lámina y así borrar los trazos realizados, o para hacer el biselado de las planchas.

El bruñidor, similar al raspador pero redondeado que sirve para suavizar los trazos y bruñir las láminas.

Los buriles, herramientas de corte en frío para el grabado en metal. Para acrílicos y plásticos se utilizan las mismas herramientas que para el metal o la madera dependiendo de su necesidad.

El Aguafuerte ó Ácido Nítrico, que no siendo una herramienta es un complemento de estas para el grabado en metal, evitando la fatiga física, pero trayendo consigo todos los cuidados del manejo de un material químico muy peligroso y difícil de manejar. Se utiliza generalmente disuelto en agua en una proporción del 20% de Ácido Nítrico, para el grabado de planchas de zinc y cobre.
3º La Impresión.
La impresión en sí es considerada algo más que una artesanía. Es denominada Arte Tipográfico y en algunos casos Arte Gráfico.  Se sale de la denominación de artesanía, por ser un trabajo sumamente complejo, delicado y preciso y por exigir del operador conocimientos muy especializados.  Los elementos utilizados para la impresión son:

Las tintas: Por sus propiedades químicas son diversas a los colores utilizados en pintura.  Son densas y casi siempre indelebles. Las hay de muchos tipos: A base de agua, de secado lento, pero fácilmente lavables, también son utilizados colores de acuarela en tubo para trabajos muy delicados, con calidades de transparencias y muy sugestivos pero de difícil manejo. A base de aceite, que son las más comúnmente usadas en grabado, las hay tipográficas y litográficas, siendo en la práctica muy pequeña la diferencia entre ambas, las litográficas son más puras semimates o semibrillantes; dependiendo de la cantidad de tinta utilizada. Se pueden lograr diversas calidades de transparencia, por lo cual es recomendable, utilizar al imprimir, primero los amarillos, después los rojos, luego los azules y finalmente los negros para lograr mejores resultados, como es corriente en la litografía moderna u Offset, pero esto no es una regla y el artista puede lograr efectos muy especiales utilizándolas según su propio criterio. La tinta china, también es usada para el linóleo y la xilografía pero su uso requiere de sumo cuidado, obteniéndose resultados muy agradables. Las tintas de Screen, son básicamente similares a las tintas tipográficas, pero con solventes de secado más rápido y son más transparentes.
Los Papeles: Existen también infinidad de calidades de papeles, cada uno con características diversas. Los papeles para el grabado son generalmente papeles hechos a mano, en cantidades reducidas y con poca cola, por lo tanto muy absorbentes.  Son fabricados con residuos de telas, sedas, o fibras vegetales como el arroz, el lino, el algodón. Los hay de diversos calibres y tonalidades, siendo el papel de arroz el más adecuado para la xilografía y los de algodón para el aguafuerte.  Para la Litografía, Offset, se utilizan papeles lisos y esmaltados.
La Impresión: La xilografía, el neolai y la litografía, se pueden estampar o imprimir manualmente, utilizando el bruñidor de metal, madera, cuerda, cuero, etc. tiene la ventaja de que se puede controlar la presión y la intensidad de la impresión y la delicadeza de los detalles, el proceso es más largo y fatigoso pero los resultados son mas agradables. El Aguafuerte, el Aguatinta y la Puntaseca, como también el grabado en acrílico deben ser impresos en una prensa para grabado, llamada también tórculo. La prensa consta de una plancha que corre a través de dos rodillos que ejercen una presión uniforme sobre la matriz.  La presión puede ser controlada con los tornillos que existen en los extremos de los rodillos y con los fieltros y papeles que se colocan entre los rodillos, la plancha y el papel, estos papeles se denominan cama. Antes de efectuar el tiraje (Nº de copias de la obra) se hacen diversas pruebas que se denominan Pruebas de Autor y que no se contabilizan en el tiraje final. Una vez efectuado el tiraje total es conveniente destruir la matriz con algunos trazos a través de una plancha y sacar una copia de la matriz destruida, para comprobar que el número de copias ejecutadas es el único y que no se pueden volver a imprimir. Todo esto se hace o se debe hacer para demostrar la honestidad del impresor,  pero esto es una tradición poco usada, por lo cual el grabado ha perdido mucha credibilidad en su ética.
GRABADO EN MADERA O XILOGRAFÍA, GRABADO EN LINÓLEO O NEOLAI.

El método para elaborar una estampa xilográfica es el siguiente: sobre la superficie de madera se traslada el dibujo que se quiere grabar ya sea por medio de calco o dibujando directamente sobre la plancha. Una vez hecho esto, se retira con las gubias la madera correspondiente a lo no dibujado, es decir los espacios en blanco del dibujo. De esta manera el dibujo se conserva en la superficie de la madera y se profundiza lo no dibujado de manera que luego al aplicar con un rodillo una tinta grasa, ésta es recibida por el dibujo para luego ser trasladada al papel por medio de la presión ejercida manualmente o por medio de una prensa. 

No existen consideraciones técnicas que regulen el número de colores que pueden emplearse, pero por razones estéticas suelen usarse no más de tres o cuatro colores, además de los efectos de colores secundarios que se obtienen sobreimprimiendo los bloques. 


Idéntico sistema se utiliza para elaborar el grabado en linóleo. En la actualidad se venden instrumentos ligeros fabricados expresamente para este fin.

El linóleo se compone de costal recubierto de una gruesa capa de linoxina, que se hace con aceite polimerizado mezclado con corcho molido y pigmentos.

En nuestro medio y con el nombre de Neolay, se encuentra en las tiendas de peletería, un compuesto negro, con una cara lisa, muy adecuada para las herramientas de corte, que sin embargo es muy susceptible a los solventes como gasolina, varsol y thinner, ya que con éstos cambia su dimensión, haciendo muy difícil el registro, por lo que es muy recomendable pegarla, con XL, a una superficie de madera si se quiere hacer una linoleografía en colores.

Para hacer una xilografía es muy importante elegir muy bien el soporte o la madera que se va a utilizar, en nuestro país los cedros y las Tolúas, son maderas blandas que se dejan trabajar. Los Triplex con superficies finas también son adecuados y los compensados como el MDF permiten muy bien el trabajo con herramientas manuales y eléctricas. 

GRABADO EN METAL.

Materiales.
Las láminas de cobre, latón y zinc, han sido tradicionalmente las más utilizadas. El calibre de la plancha varía desde medio milímetro en adelante. Los bordes deben ser achatados con una lima y las puntas redondeadas para no cortar el papel en el momento de la impresión. Si la superficie de la lámina está irregular, se humedece y se lija. Se debe limpiar muy bien con jabón evitando tocar con los dedos la superficie para no engrasarla ya que el ácido no ataca las superficies grasosas.

Ácido Nítrico.

Es el mordiente más rápido y potente. Alarga los trazos antes que profundizarlos, dándoles un toque pictórico, pues los trazos quedan ligeramente sinuosos. Cuando está atacando el metal se forman sobre las líneas pequeñas burbujas, que deben ser apartadas con una pluma, a fin de que el mordido sea regular.  Se pueden medir los tiempos de mordido por la formación de burbujas, dejando que la placa quede llena completamente de ellas y sólo removiendo entonces, contando un tiempo de mordido y así sucesivamente. Es de máxima importancia el ácido y el ambiente o temperatura.  El calor acelera la acción del ácido y el frío la retarda. Se debe observar la rapidez con que el mordiente trabaja,  si la placa es atacada rápidamente en los primeros 2 minutos, todo va normalmente,  si tarda en formarse la capa de burbujas, es necesario prolongar los tiempos de mordido.  Normalmente 60 a 70 minutos es suficiente para dar un negro intenso. La preparación para Zinc es 1 parte de ácido y 3 partes de agua. Para Cobre debe ser más fuerte. Siempre se mezcla el ácido al agua, no al revés.

El mejor sistema que hemos encontrado con la práctica para grabar trazos de distinta intensidad consiste en rayar primero los trazos que irán más oscuros, morder un tiempo, retirar del ácido para rayar nuevamente. De esta forma se pueden obtener distintas gradaciones sin necesidad de esperar el secado de los barnices.

Barnices.

El barniz es un elemento importantísimo en el grabado ejecutado por medio de ácidos.  Debe ser dócil al manejo de la punta y resistente en el ácido. Son innumerables las recetas, lo que demuestra que los grabadores procuran adaptarlo a las condiciones del ambiente y a las exigencias del trabajo.

Cera Negra.
Usada en el Aguafuerte, tiene la siguiente composición:

Cera de abejas: 50 gramos

Colofonia: 30 gramos

Asfalto calcinado: 15 gramos.

Barniz líquido para Aguafuerte.
3 partes de cera 

2 partes de colofonia

1 parte de asfalto

Se derrite al fuego al baño María. Se baja y se disuelve en Toluol.

Barniz blando.
Es la misma fórmula de la cera negra, a la que se le agrega cebo de buey, vaselina o grasa industrial. Esta mezcla varía en la proporción de 1:1 -  2:1 - 3:1, medida en peso según la estación o clima.  La relación 2 de cera negra por 1 de grasa es buena para temperatura de 24 a 28(.  A la cera derretida se le agrega cebo y se arman  bolas llamadas muñecas.
Impresión.
Se coloca sobre la placa caliente, con fuego tibio y se le aplica la tinta (esta debe tener consistencia pastosa) con ayuda de una espátula plástica o de neolai, estregando bien para que penetre en todos los surcos.  Después se procederá a la limpieza de la superficie, con marquiseta o tarlatana (tela de toldillo de algodón) y con papel de seda. La tinta permanece en los surcos para ser retirada luego por la presión del papel húmedo.

Papeles de Impresión.

El papel muy engomado debe ser preparado unas 2 horas antes de la impresión. El método es sumergirlo sin doblarlo, en una cubeta con agua dejándolo allí el tiempo necesario según la cola que contenga. Al ir a la prensa el papel debe estar sólo húmedo. 

Puntaseca: Se trata de un método aparentemente fácil. Basta rayar directamente el metal con la punta de acero. La profundidad del trazo depende de la presión que se hace con la mano. El grabador debe asegurar la punta lo más perpendicularmente posible en relación con la superficie de la placa, a fin de obtener rebordes fuertes en los bordes de los trazos que son la característica de esta técnica, dando a la línea una apariencia esfumada. Esta técnica se gasta rápidamente, permitiendo pocas copias. El trazo tiende a desaparecer con la presión de la prensa. No necesita gran preparación la placa a no ser una limpieza perfecta para evitar cualquier rayado desagradable. Se usa la lija fina para disminuir los tonos. Hay materiales sintéticos como los plásticos y acrílicos que nos ofrecen nuevas superficies para la investigación y aplicación de la Puntaseca.

Buril: Se trabaja la placa completamente pulida con el buril. Se empuña el buril, asentado en la palma de la mano la parte redonda del mango, asegurando la barra entre el pulgar y el índice, el primero da la dirección al instrumento. La placa que va a ser trabajada es colocada sobre una pequeña almohada de cuero dura, rellena de arena, permitiendo así que el grabador, asegurando la placa con la mano izquierda, pueda hacer cuando graba una línea curva, hacerla girar de izquierda a derecha, siempre en sentido contrario al movimiento del buril. El grabador asienta la punta cortante del buril sobre el metal y con un pequeño impulso de la palma de la mano sobre el instrumento, este penetra suavemente el metal en un tallado raso. La dirección del instrumento se asegura con el dedo pulgar, que se apoya en la superficie de la chapa.  El buril retira completamente la sección de metal tallado. Si hay algún reborde se retira luego con el raspador, en el sentido de longitud de las líneas y después con lija fina.  Es posible dar el trazo con un sólo corte, o también retomar el trazo para un segundo corte. La profundidad de la línea depende de la presión y del ancho de la abertura de los vientres del buril. Para facilitar el trabajo algunos grabadores efectúan una mordida ligera con aguafuerte que sirva como guía para el buril.
Aguafuerte: Consiste en dibujar con una punta sobre una plancha metálica cubierta con una base de cera o barniz resistente al ácido. Esta y las otras técnicas con ceras cubridoras, requieren una desengrasada escrupulosa en toda su superficie con jabones detergentes. Caliente la placa, se aplica la muñeca de cera negra en una camada regular, igualándola después con golpes suaves perpendiculares con una muñeca de algodón.  La cera debe quedar explayada y uniforme. Fría ya, se sostiene con una pinza de alambre y con la cara para abajo se ahuma con un mechero de petróleo, procurando no quemar el barniz, que debe quedar negro pero conservando su aspecto brillante. La cera negra permite controlar los trazos por más pequeños que se hagan.  Fría la placa se trabaja con la punta de acero teniendo cuidado de sólo retirar la fina capa de cera sin rayarla.  De acuerdo con la intensidad de las líneas y sus tonos se irán dando los baños de ácido. Los negros intensos se darán por el cruzamiento de líneas, pero deben cruzarse en varios baños o mordidas.

Barniz Blando: Es un proceso para la imitación del trazo del lápiz o para dar efectos de texturas, telas, etc. Se limpia y desengrasa la placa, se calienta y aplica el barniz blando en una capa más gruesa que para la cera negra. Se iguala con un rodillo en caliente.   Tener cuidado de no tocar la superficie de la placa cubierta con este barniz. Se puede dibujar cubriendo la placa con un papel (de grano deseado), usando un lápiz duro, medio o blando según los efectos. Del grano del papel depende la textura del trazo. Al dibujar, con la presión del lápiz, el barniz se desprende  de la placa y se adhiere al papel, reproduciendo después en el mordido el efecto del dibujo a lápiz. Los tiempos de mordido son mayores que para el Aguafuerte común, y dependerán del tipo de papel, presión, etc.  Se puede hacer un mordido pleno o morder y cubrir con barniz protector.
Aguatinta: Este proceso consiste en cubrir la placa con colofonia en polvo que como siempre, debe estar muy limpia. Un modo de usar la colofonia, es separarla en distintos vasitos con tapas de tela o medias de nylon de tramas más o menos finas, según el tamaño del grano. Se espolvorea suavemente en toda la superficie de la placa. Se asegura la chapa con las pinzas y se fija la colofonia quemándola en un mechero de alcohol. Se sabe que está fundida porque cambia de color. La placa sufrirá después el ataque del ácido en el espacio comprendido entre los granos. Los espacios desprotegidos darán las partes oscuras, los espacios de los granos, puntos blancos de acuerdo con el tamaño de estos. No es aconsejable usar ácido muy fuerte, pues una acción muy rápida haría saltar los pequeños granos. Esta técnica sirve para todas las soluciones de orden tonal. Se aprovechan también los efectos de diversidad de grano.  Para obtener los valores en el Aguatinta, se protegen la parte o partes ya suficientemente mordidas por el ácido o aquellas que se desea mantener  blancas, con barniz protector. Se pone la chapa en el ácido cuando el barniz está seco. Es aconsejable hacer una escala de tiempos de mordido, señalando la duración del baño en minutos, así como el mordiente empleado y la temperatura.
COLOGRAFÍA.

También conocida como collografía, es una técnica en relieve de uso bastante reciente debido sobre todo a la profusión de colas sintéticas, vinílicas, acrílicas, epóxicas, etc. Su nombre deriva de cola o collage ya que se trata básicamente de un collage impreso. Es generalmente una técnica de adición, es decir, que se hace la placa adicionando con colas diferentes materiales, como cartones, telas, cintas, hilos y toda clase de materiales que puedan registrar texturas e impresiones diversas. 

El soporte para trabajar puede ser un cartón grueso, cartón paja, cartón industrial, hard – board, MDF, al que se le pega con acronal (cola acrílica) una organza o seda que sirve como soporte para pegar los otros materiales que conformaran la imagen deseada, una vez secos se cubre la superficie con laca en aerosol para impermeabilizarla.

Se puede entintar con rodillo o como el aguafuerte, dependiendo de los efectos  buscados. Se pueden utilizar varios colores.

Una variación de la técnica consiste en pegar carborundium de distintas gradaciones con cola acrílica o epóxica o pegar papeles de lija de distintos calibres, para lograr efectos similares a los del aguatinta.   

También se pueden utilizar pegantes de silicona, sellantes y resanes de uso industrial, así como gesso acrílico, para crear relieves adecuados para la impresión.

REPUJADO.

También conocido en nuestro medio como intaglio es una técnica de relieve en la que no se usa la tinta para la estampación sino únicamente  presión. El termino intaglio en italiano significa grabado, por lo que no es apropiado para definir ésta técnica.

La técnica consiste en preparar una placa de cartón, madera, metal o cualquier superficie dura retirando los elementos que se quieren resaltar con el fin de que la presión de la cama de fieltro de la prensa de grabado empuje el papel húmedo dentro del hueco de manera que éste sobresalga por el otro lado.  

TÉCNICAS ALTERNATIVAS.

Se  pueden hacer placas para impresión de los más diversos materiales, como piedra, cemento, yeso, cera, acrílico, plástico, vidrio, aluminio, hierro, acero, latón.

Las placas de yeso se hacen dibujando  sobre un vidrio, con grasa,  las partes blancas de la imagen que se quiere realizar, sobre las que luego se  hace un vaciado de Yesolit, que se refuerza con una tela de costal por el revés, antes de que el yeso endurezca. Se imprime como la xilografía, pero teniendo cuidado por la fragilidad de la plancha.

Actualmente se utilizan para grabar herramientas eléctricas como el moto-tool.   

Se ha generalizado el uso de fotocopias e imágenes escaneadas e impresas en el computador.
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